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Quendo fu messo in scena per la
| prima volta,” al Teatro Aleksaon-

“drinskij, 8 "Gabbiano” . che era
stato scritto nel 96, cadde clamo-
rosamente: non sole il pubblico gli
st dimostrd ostile, ma la critica

avevae aquvuto del lavoro urn'infor.
mazione calda e diretta, attraver-
so la corrispondenza epistolare
dell’autore, Ripreso due anni dopo
‘al "Teatro d'arte”, ebbe un succes-
s0 clamoroso almeno quanto la
precedente cadute: quali le ragioni
che avevano portato pubblico. e
critica ad un radicele spostamen-

to di giudizio di fronte alla stessa
opera, nel breve giro di due anni?.

" Credo che la giustificezione propo.
sta da Lo Gatto, sia estremamente

viva e convincente: bisogna infatfi

situare il dramma nel momento
storico del teatro russo in cui ap-

-

parve, e inoltre considerarlo nella

sua struffura, in quell’essere cioé
¢ mezzo tra une vicendg ricca di

incroci psicologici e la diffusione

di questi incroct, di questi dram.
mi tndividuali, nellaria che

tutti 1 oaduna ed assorbe, Anei -

nell'opera di Cechov, "I gab-
biano” rappresenia, rispetto-ai due
precedenti drammi — "Ivanov” e
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" personaggio,

i, ma su direzioni -inondanti:
nel Unguagoio di Cechov il senso
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PLiescis”  lg prima tappa verso

- guesto "finale” della drammatur-

gia cechoviana: la dissoluzione del

tutto, uomini, oggetti e alber,
naufrageno e st confondono. Le
presenze mon contano piu per le

loro storta, ma per la loro evocati-
vitd: e allora il lago, nel cui silen-

te specchio si riflette il dramma,
conta gquanto la doleissima Nina,
la quale da parte sua nen muove
il mondo pit di guanto non lo

- muove la  foglia, - la gemma che
dell’albero.

spunta sui tronchi

E cosi, appena nominati; gli og-
getti di quel Teatro, nuascevano
¢ una nuove vite, pfendevum
ad agire non su d:rezmm raggian-

det cerchi che la caduta d'una pie-
trg provoca nell’acqua, e le sue
creature, nescendo, ecco, cadono
gid nel grande lago della vita e i

lore cerchi st allargano, # incro-
perdono i -
senso della loro origine e, infine,

cigno, si smemorano,

non diventano che suoni, inter.
vallate armonie, echi pausati dal
stlenzio, Per riportarci alla singc-
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come ente determi-
nante del dramma, dentro il fluire
. d'un senso cosmico della vita, dove

tutta, ad eccezione di Suvérin che . S

c’e'

lare vicenda de ”f_l_-lgabbiann”, eTa
necessario che il "Teatro d'arte”,

assumesse dentro il suo program-
ma ormai sufficientemente cono-

sciuto ed amato, quesio che dove-
ve essere un frutto .stupendo della
tristissime stagione perche
fosse proclamato
date fondamentali del teatro con.
temporaneo, In Italia, per quel rhe

_ 8l sa, il teatro di Cechov non ebbe

mai grande fortuna: penso che due
ragioni slano sopratiutto da rico-

nascerg, una, che st riferisce alla

natura della cultura teatrale ita-
liana, difficllmente incline ad ae-
cetigre forme
nel loro plastico figurarsi, un’altra,
ben pitt precisa, che si riferisce al
la diffusione che del teatro di Ibsen
venne effettuata in Halia dai gran.
di attori del primo novecento, e
poi della prosecuzione e corrosio-
ne che della tematica teairele di
Ibsen fece Pirandello. Questo spie-
ga anche la scarsa fiducia che il
pubblico italtamo ioffrt ed offre
tuttora agli epigont del cosidetto
“teatro d'atmosfera’, quello ap-

punto iniziato sotto il nome di Ce..

chov che pure ha qualche nome

nell’elenco dei nostri ultimi auto- .

ri. Devo aggiungere che una terza

. ragione consiste nelle scadenti rap-
presentazioni che delle opere divx-

e una delle

non definite anche

T

}T“
. L R .
: f* *‘ .-k " R ‘\..- o

Cechov furono date? Ip vorrei che

proprio da questa, stupendn, che

Strehler ha diretto per # YPlccolo
teatro”, cominciasse infine Uamore

blico per Cechov: ora che lg sun
stagione d'influenze pud divenire

vemente concreta, ora che .a lui
possiamo guardare come a chi ha
gia superato le condizioni del tem-

po e del costume, come a un clas-
- gico, insomma. E queste, del clas-

sico, & stata una osservazione che
mi & accaduto di dover fare, assi-
gstendo al Gabbiano”:

B

- del nostro teatro e del nostro pub- '

" da inHtilmente formalistica, Mf
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Vesattezza .

della ricostruzione scenica diretta

da Strehler, ln sua fedeltd storici-
sticw ol ' costume e all'ambiente,
non. che _‘f‘l"EﬂﬂTE il libero ascende-
re della poesia cechoviana, ne po-
tenziavano anzi il distacco, la su-
prema autonomia. E la scena della
recitu.thne al primo atto. mi par-
pe cost staccata nel tempo, e per
guesto, cost presente nella suc en.
titd estetica, da richtamarmi il ce-
lebre “teatro nel teatro” del terzo
atto - di "Hamlet”; mi si intenda,
con Uindicibile disparitd ,anzi pro-
orio per questa. Il primo alto che
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essendo il pitt alto e cechoviano di

tutto il dramma, fu i pit alto an. -+~

che nella recitazione, e diret guello

recitato con sincronig assoluta €~

calda al canone teatrale cechovia-
no: potrebbe, questo primo atto,
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essere un modulo perfetto, uno '

“specimen” di come recitare il dif-
ficilissimo Cechov. Mi pare che
Strehler abbia dato qui une pro-

va decisiva delle sue mpumta e

con lui gli-attort, tulti. )
G. TESTORI
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