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Lia tragedla d1 un 1ntellettuale

a GIULIO CESARE » di SHAKE-
SPEARE, Gumnagma el Piccolo

Teatrg dell té. di Milano, re-

Strehler. 20 no-
vembre, o

Un testo di. impressmnarte mo-
dernitd it Giulip Cesare di Shake-
speare. Anzi direl che & contempo-
ranep, tanto gli avveniment] e il
loro significato riescono a rispon-
dere a situazioni e a domande del
nostro tempo.

Non stard a indicare come, per-
ché in tal caso il discorso ci ﬂr-
terebbe lontano e ci indurrebb
anche a considerazioni ;nargmah.
ma una cosa voglic sottolineare e
mi -sembre che sia il sénso ripo-

sto nella tragedia al di ]A degli-

episodi e degli avvenimenti.

La fatica e la tristezza enorme
che premonc e governano gli uo-
mini intorno alla vicendsa di Cesa-
re, indicano come nella Storia o

gnuno agisca ¢ malgrado», e che .
le decisioni e le azioni siano pro-

vocate, prima di tutto, dalle storie
individuali che portano la loro
preoccupazione e la loro violenta
protesta nel contrasto ripetuto ed
eterno fra esistenza e Storia, O
anche, arrivando agli estreml, fra
lihertd e Storia,

Shakespeare ha avuto il corag:
glo &l immergere una tragedia ro-
mana In un bagno di interiorita,
dove i valori storici sono riileva-
bili soltanto nell’attp e nell'avve-
‘nimento (i"uccisione di Cesare) e

subito arrivano a significare ideal. .

mente ed astrattamente, negli in-
grandimeanti del nut-:-, nelle confes-

sioni, nelle fierezze, megll slancl,
neile delusioni, nei ritegni, nel mo-
vimento di ogni valere individuale
inchiodato alla solitudine.

C'¢ una guerra, tra Antonio e

Ottaviane da una parte e Bruto
e Cassio dall’altra, ma nol avver-
tiamo che la violenza dello scon-
tro non significa pin Yaffermazio-

ne della romanitd, ma testimonia

per valori che superano il signi-
ficato della Storia e- attestano del-

. Ia presenza dell’uomo come dispe-

rato e incomunicabile valore. o

- LYmportanza di Bruto qul & evi-
dente. Bruto & lo spirito, cid che

. non ha schemi: non potra che ve-

ntire travolto dalla Storla che non

"gi affida ceriamente al coraggio

delle immagini. Bruto & Peterno

intellettuale cestinato a bruciarsi -
“nell’azione. Nella quale egli ¢ 1l
. primo,

ma con enorme fatica e
con vera iristezza di predestinato
e di deposudrm di valnn negan
dalla realta. .

Tutto il qulm Gesare fa pen—
sare agli imminenti eapolavori di
Shakespeare, Amleto & prossimo,
e subito segulranno Ofello, Re
Lear, Macbeth, B non soltantd una
concomnanza di date fa pensare

“allo Shakespeare dei sonetti. Que-

sti brevi riliavi potrebbero sug-
gerire una ben singolare ragione
alla tragedia dell’onore e della po-
tenza, e alla celebrazione della tri-
stezza del fare,
Lo spettacolo allestito da Gior-
gio Strehler al Piccolo Teatro di
Milano, merita 4i essere collocato
fra i gquatiro o ecinque migliori ri-
sultati del rega.sta tnestmﬂ La pPo-
s

" drammatici - sono stati

tenza della cnstruzione scenica e

lJa perentorietd det mnvimenti
costante-
mente e coerentemente intesl in
funzione . dei wvalori astratti, non
storicl, appartenenti alle vicende

individuali di cui st diceva, La ro-

manitd, espressa in un interessan-
ie tone vagamente rinascimentale,
non & stata certamente una con-
wvenzione ma anzl ii Iuogo natu-
rale della Storia sul quale st In-
frangono 1 valori che vogliono su-
perarla, e che -si spezzano in una
esasperata e disperata proclama-
zione di libertA.

Una magnifica realizzazione of-
tenuta nell’'ordine dello stile, coe-
rente, immediata, superante age«
voltnente le Ingidie delia fatica in
prazia della inesorabilitd del Hn.

guaggio scenico inventato, Stupen-
- de scene di Plerp Zuffi, intelligentd. - -

musiche di Fiorenzo Carpi, e in-
teressanti costumi in bianco, nero
¢ grigio, dello stesso Zufff, Tradu-
zione vitale ed attenfa di Eugenio
Montale. - .

Tra gii attori sono da lodare Ti-
no Carraro (Brato),
suoi piu persuasivi risultati; Gior-
gio de Lullo, appassionato Anto-
ntio espresso al di fuorl di ognt
convenzione subdola; Arnoldo Foa,
virile e drammatico Cassio; Mario
Ferrarl, Cesare evidentissimo nel
suoi voluti limiti quotidiani; e poi
Romolo Valli, Checro Rissone, Car

lo Ratti, Ottavio Fanfani, Ferrue-

cio de Ceresa, Glulio Chazzlettes,
Francesco Pettenati, Giancarlo Co.
belli, Andrez Matteuzzi, Flsa Al-
bani,

Una luce rossa al Sant’ Erasmo

« COME UN LADRO DI NOTTE »
di ENRICQO BASSANO, Compa-
gnia det Teatiro S, Erasmo. Regia
di Corrade Pavolini. 24 novem-
bre,

Non credo che il Teatro S. Erd-
smo abbia scelto bene rappresen-
tande la nuova commedia di BEn-
rico Bassano « Come un ladro di
notte », E questo proprio perche
il teatro a nalcoscenico centrale
deve proporsi un impegno 4i sco-
perta di testi particolari, di testi
implicanti wuna ricerca di nuove
dimensioni teatrali, sempre che esi.
stano. I compito & proprio que-
sto: prendere coscienza di se
stessi, '

« Come 1un ladro di notte » nion
mi sembra che risolva niente nel-
la direzione della scena centrale,
e che neppure lo tentl, Si tratta
di vecchio teatro dove un proble-
ma avvertito . sinceramente nelia
sua graviti, rimane travolto dal-
Ieloquenza e da guanto si usa chia-
mare « poeticitdy ». Nelle due parti
il proposito di servirsi di misure
reali per significati allusivi e sim-
bolici, trova quasi costanternente
uno squilibrio tra intenzione & pa-
rola le quall, a mio parere, non si
. accostano mai e soltanto tentano
. un congiungimento nella forzatura
(e percid nell’imnprecisione)} delle

18

rispettive dlmensiani

I eontenuti sono i primi a cede-
re proprio per mancanza di una
chiara capacitd dell’autore di in-
dividuare le proprie ragioni. E al
lora la parola non riesce, per cosl
dire, ad acquistare la propria Ll
bertd rimanendo vincolata dall'e-
sterno all’allusione simbolica che
non pud totalmente glustificare.
Eimane un senso un po’ greve di
intenzionl Irrealizzate, di espres-
sione forzata.a una chlarezza, di
nobiltd interiore sprofondata, per
dir cosi, nella cantina di unha c¢o-

. struzione verhosa ed eloguente,

I protagonisti del dramma, che
si trovane tutti sulla cima & nua
montagna che li attira come possi-
bilitd di salvezza dalle viglenze di
un recente passato di guerra e di
rovina, e dalle esperienze che ne

- geguono e provocano uha realtd

dove ogni arbitrio, ogni vizio, ogni

sopruso, ogni male si scatena, 1 -

protagonisti del dramma, dicevo,
ignorano il silenzio che &, per co-
51 dire, il paese del dolore nel qua-
le ¢i si pud rifugiare e da) quale
si pud partire ricordandolo. Par-
lano stordendosi di immagini e di
parole eccessive, B intanfo rivela-
no ognung il proprio passato ca-
rico di responsabilitd e di colpe,
mentre un uomoe misterioso che
vive sulla montagna Y accoglie, e

LY

un vecchio arrivato per: ultimo sul-
la cima del monte ammonisce che
il Signere pud arrivare da ciascu-
no « come un ladro di notte »,
Una grande luce rossa, forse un
Incendio, fa credere alla fine del
mondo. Ognung si pente dei pros

. pri peccati £ sl confesza al miste-

rioso womo della montagna che ha
per loro paro.e di carita, Ma i buo.
ni propositi hanno breve durata.
Durante la notte ogniune & ripresoe
dal propri limiti, e quando la mat-
tina. dope si viene a sapere che
git, ai piedi del monte, la vita
continua come prima, 1 rifugiati
si rivoltano contro 1'uomo che li
aveva esortati zl ‘pentimento, lo
lapidano, & s2 ne vanno a rice
minciare tutto come prima. Soltan-
to una giovane donna rimane, ¢
porge .a lui dolorante il iproprio
bastardp appena nato, implerando
che viva,

Corrade Pavolini ha dirktto lo
spetiacolo cercando intellfgente-
mente, specialmente nelia
arte, di risolvere con batrie
uci e di buis il problema
separazione del! palcoscenico ¢
trale dal pubblico. I1 quale pu
blico ha applaudito con trasport

la recitazione di Lucic Rama, Lidag

Ferro, Renaty Seripa, Augusto Ma
strantum e dei lero compagni.

Roberto Rebor

una del .

Marma Dolfi Success com-
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