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Il reg:sta, ché iésteggta trent’anni dl teatro, si muove, in queﬁta ripresa, nella

" direzione di una maggiore fiducia nella funzione . della parola e
te nello spazm creativo dell’attore -

MILANO, 6

Ritorno festosissimo iéri sera
di Giorgio Strehler al «Piccolo
i Mﬂanu acclamazio-

a6y, chiamate che
mome che vie-

¥ ungamente.

¢Re Leary trent’anni di teatro
¢ il ritomo all'istituzione che
con Paolo Grassi fondo poco
piu. di venticinque anni fa.

- Certo, 1la domanda che viene

spuntanea, pur in questo com-
rensibile e commosso tripudio,
¢ il significato di questo ritorno

)

di St:tehler ‘dopo la quasa im-

provvisa rottura di qualche an-
no fa. Era una rottura che si
collegava alla crisi delle istitu-
ziohi, -alla. volontd di fare del
teatro in -modo diverse, all’im-

- pegno di realizzare "esperienze .

alternative con strutture pit
flessibili- ¢ con gruppi'decisi a

divenire protagonisti della stes-

sa proposta drammatica.
Assistendo al «Re Lear» e
rittovando nelio spettacolo lo
Strehler di tanti altri spettacoli
— vogliamo .dire individuando

la permanenza del suo stile e

. nate
espericnze maturate nel clima

esiste un

L’al]estlmento e

~dei suoi «moduh» interpretativi

— ci chiedevamo guale signifi-
Cato stava per assumere questo
ritorno. La «crisi» di questi
anni non ¢ stata un fatto acci-

- dentale, gli interrogativi e le

istanze di rinnovamento sono
motivatamente, molte

della contestazione sono punti

di riferimento ineliminabili.

Dt conseguenza le attese per
questo ritorno sono giustificate:
¢ruoloy nuovo del
¢Piccolo», in  1na situazione
profondamente mutata, per il

conseguentemen-

fa i,nt-grpretazioné '_

quale l‘mtltumune mllanem rias-
surna quella funzione esemg
gid assolta alla sua nascita’

un problema che coinvolge non
soltanto Strehler, ma tutta la |
dirigenza del «Piccoloy.

 Intanto. Strehler’ con il «Re

- Lear» ha offerto la testimo- {
"nianza non tanto di un clamo-

1080 rinnovamento d¢i stile
quanto - ed & quel che pil
conta — di un impegno verso
Pessenzialitd e lo scavo interio-
fe, senza. dubbio effetto di una
maturitd umana che Ia grande
opera -di Shakespeare ha prop:—

1 ziato.
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" servizio di una mterrogan

‘varietd. di invenzione, duttilita
 interpretativa, forza umana ¢
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| testo. Ci si muove, -pero, nella
giusta direziene. E; soprattutto,

Come ho gia accennato, ci si
trova di fronte ai modi cari al

| regista triestino di fare téatro,

ma rinnovati dall’interno: ia pa-
rola ha una attenziope nuova, i |
della rappresentazmne ,_
manifestano una densﬂ:a € una
tensione maggiore, i:g¢mezzZin
sono ridotti al minimo indi-
spensabile ¢ lo spazio della poe-
sia si- allarga, prende maggmre

ampiezza.

La «magla» strehlenana ~- e

ci sono momenti memorabili —

appare il pih delle volte al |
_ one
umana, spinta in profondita. . |

| Tino Carraro nel petsonaggio |

di re Lear propone una inter-
pretazione di grande rilieve per &

accensione poetica. Su uno spajs
zio wvuoto, circondato da ung
tendone grigio che suggerisce g
ii circo e lo spazio del teatrqg|
elisabettiano, la rappre-sentam -'

ne si accende a significati. chy
evitano sia la chiusa determinaf
zione storica- che [Iastraziondg
senza . tempo. Poche tavole %
uno sgabello bastano a crearey
di volta in volta cic che e}
necessario allo sviluppo della |
tragedia shakespeariana.

Con Tino Carraro, ci SOno
Ottavia Piccolo che sostiene an-

' che la parte del «foul», Renato |

De . Carmine- nella-picniezZa dei |

suoi mezzi, Ida Meda ¢ Ivana
Monti, il Pambieri nella parte
di Edmund. E’ uno spettacolo
da rivedere ¢ da rileggere anche
perche per la sua cumplesmté

"ha bisogno di piu precisi riscon-
|-tri assieme ad. un. rodaggio ‘che |
‘possa redimere alcuni momenti |
' non - compiutamente- Tealizzati,

Valga, intanto, avere. indicato
quel che ci & parso caratteriz-
zarlo maggiormente e, cioé} il
fatto che Strehler si muove in
questa sua ripresa nella direzid |
ne di una maggiore_ fiducia nek
la «parola» e, conseguentemend
te, netlo spazio creativo dell’at$
tore.

Non ¢ che tutto lo spettacolo §
regga una uguale tensione, non
é che tutti gli attori rispondano
sempre alle sollecltazmm del

il tema della desolazione e della
spogliazione interiore di Les
che sperimenta I’abbandono,
la persecuzione, la ttagedaa .
somma della regalita comik
tuta ¢ calpestata, della soffefe
za ¢ del dolore piu fondof
un rilievo costanie e persugsivo.: |

" Benvenuto Cumihetti
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