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Bugtheater .

Denkwilrdige ,,Maria Stuart“

Die erste Burgtheaterpremiere
dleser Spielzeit, die Neuinszenierung
von Schillers ,Maria Stuart® mit
Paula Wessely in der Titelrolle und
Kédthe Dorsch als Elisabeth, wurde
ein denkwiirdiger Theaterabend.

Das Bild der Maria Stuart von
Schoftland schwankt in der Ge-
schichte wie das ihrer Rivalin, Eli-
sabeth von England., Beide wurden
vor und nach Schiller wiederholt
auf die Blihne bemiiht. Schiller aber
hat seinen bewundernswerten Blick
tiir die ,groflen Gegenstiinde der
Menschheit” erwlesen, indem er die
Schlafzimmerintrigen sowohl der
schonen Konigin von Schottland, die
in dritter Ehe den Morder ihres
zweiten Gatten heiratete, als auch der
héflichen Elisabeth, die ihre Lieb-
haber teils ohrfeigte, teils kipfen
lie3, in seiner Tragédie, in der er
die beiden Frauen einander gegen-
{iberstellt, nur in Durchblicken sicht-
bar werden l403t.

- Es ist — und Leopold Lindtherg
zelgt sie in  seiner geistig wie

‘theatrallsch groff gegliederten In-

szen‘erung als solche — die Tragidie
des Rechtes und der Gerechtigkeit,
die in die Maschinerig der Staats-
rdson geraten. Ein Mensch ist das
Opfer: Die katholische Maria mul
ihrer Anspriiche auf den Thron von
England wegen sterben — dies als
Gerechtigkeit hinzustellen, ist Auf-
gabe des Staatsappamnats.

Durch die m#chtigen dramatischen
Raffungen hindurch wverrit Schiller
eine. weltminnische Kenninis der
Verh#iltnisse: Er lebte Ja wie Goethe
an einem Hofe und lernte so den

Staatsog&r

Hhnandelnden Personen in dle Karten
sehen®, |

So wie Schillers Wort auf Paula
Wesselys Lippen laut wird, ist plotz-
lich der Ton da, durch den Theater
Ereignis wird., Es ist keine 2zu
qualifizierende ,Leistung®: eine Na-
lur bricht los, Zorn, Stolz, Verzweif-
lung und verklirende Uberwin-
dung — wie mit Herzblut ist Schil-
lers Wort damit durchtrinkt. In
prachtvollem Kontrast die Elisabeth
der Kithe Dotrsch: der Vers wird
hart und glidnzend wie Stahl, Sie
wiéchst in eine mythische und, gegen-
tuber der allzu menschlichen Maria,
unmenschliche Grifle, Wenn sie am

Schiufl, allein geblieben, in prunk-

starrendem Gewand (wie alle an-
deren Kostiime den handelnden Per-
sonen ven Erni Kniepert mit fast
unheimlicher Einfithlungskraft auf
den Leib gedichtet) stumm die Biithne
durchmifBt und auf dem Thronsessel
Platz nimmdt, ist in wenigen Sekun-
den die Tragodie der Einsamkeit
beschlossen, -

Walther Revers herb-edlem Mor-
timer fehlt vielleicht ein halber
Schritt zur restlosen Formung, und
vielleicht bleibt Fred Liewehrs Lei-
cester zu sehr am AuBlerlichen des
schénen Hoflings haften. Vera Bal-
ser-Eberles Hanna, Schindles Pdulet,
Skodas Burleigh, Moogs Shrewshury,
Neugebauers Melvil pragen sich be-
sonders ein. Theo Otto entwickelt
die Interessant geschauten Biihnen-
bilder aus Kerkergittern als Grund-
element.

Die erregende Auffithrung hat auch
ihre Schwichen; es wire pedantisch,
auf sie einzugehen. R-o0

Das Publikum war dagegen

Der Hauplakteur der jlingsten
sLannhiuser” - fnszenierung der
Staatsoper war nicht am Theater-
zettel vermerkt: Es ist der von Wie-
Jend-Wagner praktizierie neue Bay-
reuther Stil - Der Stuttgarter Gast-
regisseur Gerd Richter hat sich 1hm
vollig wverschrichen. Diese Feststel-

Jung mag insoweit als Erfolg dieser

Prinzipien gewertet werden, als eine
Wagner-Traditionsstitta von der Be-
deutung der Wiener Staatsoper vor
ihnen kapitulierte.

Voti- einem Erfolg dieser ,sach-~

Hehen® Inszenierungsmanier zu spre-

¢hen, wire indes abwegig., Weder
der blol mit einem Thronsessel

‘méblierte Venusberg, noch der vil-

Lig nackie Innenrsum mit seinen sti-

lislertan Biumchen, der die Wart~

burglandschaft vortduschen solite,
vermitl:el_te freudige Eindriicke.

Die echte richtige Wagner-Stim-
mung wollte sich diesmal nicht ein-
stellen. Ein Alpdruck lag tber die-
ser Vorstellung: Nicht etwa, well
nach dem ersten und zweiten AKkfE
der mifBige Belfall von einem Pfeif-
konzert ilbertént wurde, welches ge-
wif nicht nur der unzureichenden
Yeistung Rudolf Lustigs in der
Titelpartie galt.

Die Unméglichkeit, eine roman-
tische Oper abstrakt dJarzustellen,
mubte zu einem Fehlresultat fithren.

Nun mag im Nibelungenring oder .

im ,Parsifal“ ein solcheg Vorgehen
als. Vorwand fiir dag UtristoBen der

‘authentischen Vorschrifien des Dich-

ter-Komponisten diskutabel sein.
Dem ,romantischen* Wagner kommt
dlese Darstellungsmanier nicht zu-
statten. Sle 1afit gerade das Briichige,
Problematische der Wagnerschen
Philosophie hervortreten und wver-
scheucht anderseits wvollends den
poetischen Ewlgkeltswert dieser

musikalischen Legenden. Findet das

so oft zitlerte ,zeitnahe" Empfinden
wirklich Freude daran, an Stelle der
Wartburglandschaft elnen Raum, der
dern Kassasaal elner Grolbank
ghnelt und (berdies im Klimt-Stil
ausgefithrt 1st, zu erblicken? Oder
wird das lLied an den Abendstern
weniger sentimental, wenn mean es
innerhalb von vier Winden singen
188t? Mit der Tradition brechen,
heift noch lange nicht, Gutes und
Neues zu schaffen. Ungliicklich wirkt
ferner die Uniformitit der Kostil-
mierung, die wohl dazu beliragen
soll, das Symbolische der einzelnen
Gruppen suszudriicien, So wird aus

Rittern, Singern, Pilgern ein EKol-
lektiv, eine ,Masse Mensch®.

Dem musikalischen Leiter des
Abends fle]l die schwere Aufgabe zZu,
die Unebenheiten des Blihnengesche-
heng zu kompensieren Dafl dies dem
Dirigenten Rudolf Moralt und den
in Hdbchstform spielenden Philhar-
monikern gelang, ist ein Lob, das

z5hlt. Der frenetische Beifall, der

den Dirigenten vor Aktheginn be-
griite, war ein elndeutiges Vérdikt
filr das Werk und gegen dessen
Auffithrungastil. Unter- deh gesang-
lichen Leistungen gebilhrt Eberhard
Wichter*als Wolfram wohl der ersie
Rang, Mit Recht -ergreift dieser
hochbegabte Kinstler in stelgendem
Umfang Besitz von den fiithrenden
Partien der Opernliteratur.

In eéiner , Simplicissimus“-Ausgabe

‘der Wilhelminischen Ara stand eln

Witzwort, demzufolge der Regl-
mentskommandeur seine Kapellmei-
gter beauliragte, den Einzug der
Gdtter In Walhall in einen ,ver-
ninftigen* Milithrmarsch umzu-
krempein; es war eine ebenso unlis-
bare Aufgabe wie dle Verlagerung
des romantischen ,Tannhiuser®-
Stoffes in die Bezirke der Sachlich-

k;ejw M,

Piccolo Teatro

Feuerbote Pirandello

Mit Goldonis ,Diener zweier Her-

ren* und Pirandellos ,Heute wird
aus dem Stegreif gespielt“ gastierte
Mailands beriihmtes Piccolo Teatro
zum zweitenmal im Burgtheater.
Der Goldoni war schon vor mehr als
einem Jahr zu sehen; diesmal in
neuer Inszenierung.

In beiden Fillen wird ein Steg-
reifspiel vorgetiuscht. Die neue
Goldoni-Inszenierung verstiarkt ge-
geniiber der {fritheren die ¥Fiktion:
das Brettergeriist mit dem aus-
wechselbaren Hinfergrund ist nun
«— &hnlich wie bei der Oper ,Ba-
jazzo* ~ in den ,Rahmen” des Zeit-
milieus der Commedia dell’ arte ge-
stellt, das dekorationsméfig ange-
deutet wird. Die Darsteller spielen
nicht nur die Figuren der Komédie,
sondern gleichzeitig auch die Komo-
dianten, die sle einst ,improvisier-
ten“, Die Inszenierung ist daher
jetzt sowohl ,realistischer* wie
doppelbddiger. Hinreiflend wie beim
erstenmal ist der Harlekln Mar-
cello Moretiis,

Im Pirandello-Stliick wird vorge=
thuscht, daB eine (tatsfichlich existiew
rende) Novelle Pirandellos durch
Stegreifspiel aut die Biihne {iber-
tragen wird. Pirandellos Spezialitit
als Dramatiker ist das Spiel Sein-
Schein, Wirklichkeit-IHusion. Seine
Grundfrage lautet: Was ist Wahr-
heit? Sie erhob sich fiir ihn persin-
lich, als seine wahnsinnig gewordene
Frau -~ ihn fiir wahnsinnig hielt.
Er demonstriert die Frage am
dauernd Sein und Schein ver-
tauschenden Wesen des Theaters,
das er auf der Bilihne einer Selbst-
analyse unterzieht. So entstehi ein
Svetem unendlicher Spiegelungen.

Pirandello studierte in Beonn,
schulte sich an Reinhardt und er-
rang Dramatikerruhm zuerst im
Ausland. Vor 'mehr als zwanzig
Jahren erklirte der damals fiih-
rende {italienische Xritiker Gino
Rocea In einem Interview in Wien:
JPirandello ist kein italienischer
Dramatiker.® Inzwischen ist die ifa-
lienische Kritik bermniiht, das Gegen-
teil zu heweisen :

Pirandello aber war nicht nur
italiener: er war Sizilianer. Was das
bedeutet, 1i8t sich in zwel Worten
nicht sagen. Der Boden der Insel
tragt nicht wie der des italienischen
»Kontinents® vorwiegend rimische,
sondern vorwiegend  griechische
Geschichtsspuren. Die mystischen
und die sophistischen Philosophien,
die hier von Pythagoras bis Prota-
goras gelehrt wurden, schwiiren
noch in der Luft. Pirandello liebte
es, seinen Namen als eine Verbal-
hornung des griechischen Pyran-
gelos: ,Der Feuerbotie®, zu deuten,
Das geistige Feuer, das er auf der
Bithne entzlindete, beleuchtet den
Weg des modernen Theaters bis
herauf zu Anouilh,

Bei der Zeichnung der Typen rhit
ihren Leidenschaften und Spitz-
findigkeiten greift Pirandello gevwif3
ins Volle des Italienisch-Nationalen.
Strehlers Inszenierung liegt eine
genial ersonnene Partitur durchein-
anderwirbelnder Betonungen, PBe-
wegungen und -Belichtungen zu-
grunde, die die Schauspieler zu
einem {aszinierenden Funkenwerk
entfachen. Die ,Handlung® der No-
velle —- Eifersucht, Sehnsucht, Ent-
tduschung, Verzicht, Tod in einer
sizillanischen Familie — ist neben--
sdchlich: Das Thema ist das Theater,
die sich dauernd verschiebende Er-
lebensebene der -Schauspieler beim
.improvisieren“, Neben Moretti, der
hier den ,Regisseur“ spielt, ragen
aus dem grofBartigen Ensemble die
Leistungen der Damen Dandolo und
Fortunato und der Herren Batistella
und Carraro besonders hervor.

Jmetstai:'.l.t-
Shaws ,,Pygmalion*

Wohl um Werner Finck den Pro-
fessor Higging spielen zu lassen, ge-
dachte die Josefstadt der hundertisten
Wiederkeht von Shaws Geburtstag
gerade mit ,,Pygmalion¥,. g ist die
Geschichte der armen Blumenver
kiuferin Eliza Doolittle, die durch
den Professor flir Sprache und
Phonetik Henry Higgins ,gemacht®
wind, indem er sie ihre Worte ,ge-
sellschaftsfihig® setzen und aus-
sprechen lehrt. Das Wunder kiéme
freilich nicht zustande, wenn Eliza
nicht eine innere Bindung zu ihm
empfinde, die er nicht zur Kennt-
niz nimmt oder nehmen will,

Im Grunde eine sehr englische An«
gelegenheit, restlos verstindlich
erst, wenn man weif}, dafl das Ox-
fordenglisch eine soziale Definition
ist oder daBl jemand, der ,I'ave*
statt ,I have" gagt, in der ,Society“
unmdglich ist.

Der junge Regisseur Hermann
Kutscher ist dem Stlick nicht ge-
wachsen. Ein gescheiter Einfall ge-
wil, Shaws Betrachtungen fiber das
weitere Schicksal der Figuren in
einem ,Epilog® mit verteilten Rollen
zi1 bringen. Der Rest ist glanzlos und
ohne innere Beziige. Der Higgine
kann auch so gegeben werden, wie
Finck es tut, mit pointensicherer Sa-
Ioppheit, mit Gedankenstrichen ~o7u-
sagen mannliche Eitelkeiten satirvisch
demaskierend. Auch das graue Haar
stort nicht — nur miite dann seine
Mutter wirklich eine ,great old ladv®
sein, zwischen siebzig und achtzig,
und nicht so riistig wle Elisabeth
Markus, Die Rolle der Eliza ist fiir
die an sich reizende Helly Servi eine
zu grofle Last. Walter Janssen ist vin
warmherziger Oberst Pickering, und
Gilinther Haenel steht mit seiner
listig-kaustischen Darstellung des
Vaters Doolittle isoliert in der In-
szenlerung, " R-0
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