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5| Riinigenbllck durch dlE Theaier—
§ - welt

: ZWe:ter Aiien'ﬂ des Piccolo Tentrn di Milans:
,,Hﬂute wird aus dem Siegreif. gesmelt“ YOI
Luigi Pirandello. :

Die begluckende Last des Gestaltenmussens
ung ‘die schmerzliche Befrejung: durch das
Gestaltenkéinnen - das sind nur einige der
gedanklichén Schluchten und  Abgriinde, an
denen dieges Werk dahinbalariciert, worin
‘der Dramatiker Pirandello "' das selnem
- Schaffen ' unerldBliche Lebenselement, das
Theater, - zum
. Problem und Motiv machte, ‘30 dafl was
“allein  elftie Verwirklichung gewihrleistet
" gleichzeitig Sujet ist, #hnlich einem Photo-
graphenapparat, der photographiert wird. In
die kanonische Dreiheit von Autor, Regisseur
und Darsteller aufgespalten, legi. Pirandello
‘geine Bekengpinisse ab und seine Weisheifen
vom Thealér, nieder, wobei -der Autor aller-
dings ganz ‘rasch, sozZusagen mif ‘einem
Nebensatz, abgetstet wird. Aber auch um den
- Regisseur, der das Alleinverdienst der Sfiick-
‘gestalt - und ‘die alleinige 'i.i"erantw:nrtung
dafilr usurpiert, liegen vom ersten Augen-
 blick - an.-die dunklen Wolken eines lauten
und sd'lv.reren Konflikies mit den oppo-

dichterisch-dram at;schen-

nierénden Schauspielern, die wiederum alles
Plus und Minus {ir sich, ihre EKoépfe und
Launen beanspruchen und -— das bezeugt
die Grollziigigkeit Pirandellos -- damit. auch
rechi behalten, soweil in diesemn Stiick und in
seinen viclerlei Konflikfen iiberhaupt jemand
rechi behalten kann.

‘So ergiti sich das merkwlirdig wider-
sprechende Phinomen, daB ein Werk -aus-
gesprochen intelicktueller, ja konstrulerier
Dramatik mit den Miitteln der Intelliek-
tualitdt und Konstrukiion gegen digse an-

JEkampft und entscheidef, der Konstruktiion die,

Improvisation und der Intellekiualitit den
Impetus der Gefiihle enigegensielll. In dieser
geistigen Hazaltung ‘steckt ein selisames
LZuriick .zur Natur“, denn sie. ruft das
Kunsitheater zu den Gesetzen der Commedia

dell’arie  zuriick, Grenzen iberwindend, wie

es gich . Pirandello hier zur Aufgabe raachte.
Immer wieder werden sclche Grenzen ge-
zogen,  werden . Scheldewidnde aufgestellt,
zwischen einem . gebundenen und dem
Stegreifspiel, zwischen divergierenden Auf-
fassungeén von Regisseur und Schauspielern,
zwischen = Verpfiichtung . und Stimmungz,

zwischen einem Theater des Scheins und der.

Realitit und noch manche dazu, Aber diese
Grenzen -sind immer nur da, um iiber-

sprungen, die Scheidewinde um wmgeworfen.

ztl werden, auch die deutlichste von ihnen.
Denn wenn sich das Theater aus seiner ge-

‘nie reicht das

- sejne Knllegen vom Bau ﬁberzeug
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bundenen Form zur Unnﬁttelbg;kmt des
Steégreifspiels hmaufstmge:'ﬁ 50" tght iber
diesemi doch wieder ein noch . +gt8rker
stilisiertes Theater, die Oper,: dig; in- die
improvisierie Handlung hmemwmktE ‘Wﬁhreud

die Vorginge und E1fers1'.lchte{‘~ in . der
sizilianischen Kleinbilirgerfamilie, | g d:e ‘dar-
gesteilt werden soilen, an sich alsiHandlung
nebensichlich bleiben.. So potenzi_",_ ‘gich -das

‘Theater in diesem Werk .stindigenij ed‘ﬁe!s,'
stindiger ;|

. Uberscheidungen - .. U
héhungen, Aber auch diese b1e1_'._',’-'- dem
Grundsatz der Privalenz des. Sehiii spielers
getreu " durchaus knmbd;dn
philosophisch. Nicht Schein und. gei

r—

Darstellung auf dem Theater, undSchld-;sal-'

im Leben, stehen einander gegehiibe
Stiick tHber ﬁEﬂ
Theaterwelt hinaus. Was 42 .
kimpit, ist vielmehr eine genoz‘cm.t
innerhalh dieser Well und -die “¥r
staltung im Stegreiftheater, dE:r""__-'
ferfigung das ganze Stiidk erfiillt _"_nd -sehr

~deutlich wird, wenn der efste. Teil

zweite damit, daB - die Darsfei _;-"_, in
Opfer an Gesundheﬂ: und i L
bnngt

-'eiher praktischen Theaterkunde mit Klan und
Entschiedenheif eine um die andere aui-
- gebldttert und rasch wieder zugedeckt, so dab

"das Hin und Her, das Uberspringen von

intensiver Ilusion zu niichterner Entzaube-
rung und wieder zurlick, mit faszinierender
Gewalt vor sich geht Wie grofiartig diese
Mischung, die man entgegen Pirandello doch
dem: Regisseur zugute schreiben mul, etreichi
ist,  beweist wohl in erster Linie der ganz
ausgezeichnete. Antinio - Battistella, dem e3
gelingt, nach der Burleske den Ernst, nach
der Parodie die tragische Szene -— noch dazu
ist es eine Slerbeszene — 50 zu spielen, dali
nicht nur das vom Aulor auf die Bihne ge-
ste]lte Publikum, sonhdern auch das andere
im wirklichen Zuschauerraum davon hinge-
risgsen ist; das Dbeweist ebenso Valentina
Fortunato in dem langen und michtigen
Monolog, der denm zweiten Teil heherrscht
und an Getiihismacht, Improvisation und
Steigerung bis an die Maximalgrenze vor-
5i36t; das beweisen aber nicht minder Tino

-Carrare in dem Furioso seiner Eifersuchts-
I szette und  Marcello
I alles hindurchgehende Regisseur in. seiner

Moretit als der durch-

trefilichen Kombination won nilichferner
Ratio und schumender Suada. Die minuzis
ausgefeilte  Darstellung einer Improvisation,
die das ganze wvorziigliche Ensemble auf die
Biihne - brachte, fand enthusiastischen ‘Beifall

' :beam Wiener Pubhkum.
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