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Dc::s Splel von Theater und. Leben
- Piccolo Teatiro spielt Pirandello in ‘der ,Burg” |

Lufgt Pirandello kommt aus dem gleichen

Blut wie Carlo Goldoni, darum wvereint sie.
Giorgio Strehler im Gastspie]l deines Piccolo
Teatro, Zwischen Venedigs Arlecchino unc
‘dem Sizilianer Pirandello bestehen  Bluts~
beziehungen wie zwischen Urahn uhd Kind.
Damit ist aber.auch schon dag gesagt, was sie
scheidet: es ist das Lebensgefiihl. ' Goldoni
bleibt trotz allen Neubelebungen -achtzehntes
Jahrhundert. Dagegen ist es unser Lebens-
gefiihl, das in Pirandeéilos Komodien: auf die
Efthne tritt und sich als Ausdruck formt. Es
ist das Lebensgefiihl: der Mengch schreit ih-~
mitten der Ratsel des Daseins, die ihn sliindig
und in steigendem MaB bedrohen, vor Qual
:dea Erlebens, und das Thedter macht Theater,
immer wieder Theater.
" Pirandellos Grunderlebnis war dieses und
es formte auch. diese zwei Akte: ,Questa sera
i sl recita .a soggetto. (Heute wird aus dem,
Stegreif gespielt} Auf der ecinen Seite sah
| er die Sisnultanitét alles menschiichen Ge-
schehens,  dieses. ewige qualvolle und be-
' tkende Nebeneinander der verschiedensten
. Leben, und suf dem anderen Ulfer erblickie
er das Als-oh-Postulat der Kunst nach einem
harmonischen Imelnander, die Annahme der
Kunst, die verworrene, unfaBbare Fluchi*von
Gedanken, Eindriicken, Gefiihlen, Reaktionen
| kbnne zu einem Jemand" zu einer Rolle so
gut wie zu . einem _Pnr‘trbt k_natalhsze_rt
1 werden. Denn erst diese Annahme gibt ja den
festen Puarkt, von dem aus die Kuns'l: dle
Welt zu bewegen meint,

Pirandello warf dieses Als-Ob um, Hier sah
er den Menschen, der schreit und sich ver-
wirrt, und dort sah er ewlg die-Kunst, die
singt —~ zwelmal wird i det Stegreifiiomédie
Verdi gesungen «- und die nét .- in
diesem Sinn gehi hier Doktor Hinkfufd um.
Dull er einen deuisthen Namen flihrt, ist
Erinnerung daram, dal Pirandello in Deusich-
land viele Jahre Philosophle studierte —
jene deutsche. Philosophie, die ‘daz Leben
ordnen méchte, aber dabel nicht aus dem
Hinken herauskornmt -Plrandello gab hier
wie in seinem gesamten Oeuvre: Das Leben
ist chaotische Masse und - sefzi-immer nur
stch. gelbgt fort. Auch die Kunst setzi immer
nur sich selber fort, aber ohne Zusammen-
hang mit der rhaotischen Masse des Da-~
seins, nur jhren eigenen Regeln unterian.
Wenn sich beide mengen, . enfsieht Ver~

wirrung wie hler, wo die Schauspieler nicht

mehr ‘wissen; spielen. sie ein . fremdes
© Schicksal oder leben sie bereits ihr eigenes,
weswegen sie denn augh den Dolctor Hink-
fu8, der den Splelleiter machen mﬁchte, von
der. Biihne verjagen. .

L yQuests gera sl recita a suggetto“ 15 der
-5ﬂﬂul3teil der Trilogie Plrandeliog vom
Thealer auf dem’ Theatar. Giorgio Strehler
i wird - davon zu ' einer glmﬁartxgen Vismn

Auseinandersetzung setzt sich ins Lebendige
wnd  Menschliche um, alle die’ einander
widérstrebenden S £11 werdﬂn_ zu “einer
Fuge von démnniﬂcher Heiterkeit zusampren-
gefafit. So locker ungd Improvisiert das Steg-
reifgpiel scheint, so streng ist es gebaut, Das
hetont Strehler, g9 gaht ihm wie Pirandello
nicht” umn Desgillusionierung, sondern. um  dle:
(resetzlichkait von Kunst und Leben. Strehler
konzentriert das Geschehen und bewahri uns

kation des Zuschauers.

In dem Stitk, das probilert und :I.'nrtwﬂh-
rend unterbrochen wird, gibt es zweima!
cine: Theaterauffithring, ‘dag efne Mal- von
einer Loge betrachtet, das andere Mal voa
eingr Verzweifelnden gespieil, wvor zwel
Sesseln, die thre Kinder Jmaginieren sollen,
Zweimal such greift der Tod- ein. Das eine
Mal geschiehi -das, wo die Schauspieler noch
dem Autor und seinemn. Text gehorchen.

sichtbar und wirksam werden, Alles ist
Theater und man kann sogar die beste Art
des Sterbeng sich aussuchen und probieren.
Pag andere Mal, wo die Schauspieler aus
sich heraus leben und ihren eigenen Text
sprechen, da gibt es keinen Spaf mehr, da
izt alles biutizer Ernsi, der Abgrund -des
Nichtigen, den So~und-nichi-anders~-sein-
Koénnens, ist aufgerissen., Das eine Mal zeigi
Strehler den ,holden Wahosinn®, dem sich
die Aglerenden ergeben und wvon dem  sie
sich tretben lassen mit einer Wollust
Spiel. Das andere Mal Kt uns Strehler. den
offerien . Wahnsinn erleben, der sle Uberfillt
und immer meht
peitécht, aber auch da giht es eine Wollust,
die an der Selbstzerstdrung

daB alles im
JUberregie® 1ef, ailes nur dazu dient, um den

‘zx1- selner vollen Kraft zu bringen. Es ist das

der Sprache und des Geistes, dag von den
Sthauspielem her brilliert, gsondern such in
geiner Offenheit - dégs Sich-Auslebens: wvoll
ironischer Schiirfe Marcello Moretti alg Dok-
tor Hinkfull, "voll der Komidianterie aller
Reglster Giusi Dandolo als  Charaktersplele-
rin und Mama, sowie Antonio Battistella als
alter Schauspieler und Papa, voll dem Fu-

Fertunato. als Gedemiitigte, und Tino Car-
raro als Bifersiichiizer. Auch jede der snde-
ren Figuren. lebt doppelt vom Schein des
Fheaters wie vom Wahren des Lebens her.
Wieder danite das Publikum mif begeisters

tem Beirall. Oska.r Maums antana

inspiriert. Alle Kontrapunktlk der ge;sﬁgen’

so vior der Lust Pirandellos an der Mystifi-

Strehler 188t da alle Ironie des Scheinlebhens.

&L

ins Verlorene hinein-

Das Beispielhafte an dieser Inszen:erung;
‘ist nicht nur thre Intensitit, sondern -auch,
rechten Mafl sieht, mchts-

| Dichier zu verlebendigen und den Darsteller.

Ttalienizche, nicht nur in der Beweglichkeit !

rioso eines amoklaufenden Leides Valentina:
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